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Resumen: Durante las dictaduras de Chile (1973-1990) y Argentina (1976-
1983) se realizaron diversas acciones de arte en el espacio publico.
Una milla de cruces sobre el pavimento y No+ en Chile y el Siluetazo en
Argentina, son ejemplos de acciones de arte que surgieron por fuera
de la institucionalidad cultural y que gracias a diversas estrategias, se
instalaron en medio de procesos de movilizacién social.

Palabras claves: acciones de arte, movimientos de protesta, dictaduras
sudamericanas.

Abstract: During Chilean and Argentinian dictatorships (1973-1990;
1976-1983) several art actions were carried out in public spaces. Una
milla de cruces sobre el pavimento and No+ in Chile as well as Siluetazo
in Argentina, are examples of art actions that emerged outside the
cultural institution. These art actions used certain strategies that
allowed them to position themselves amidst social movements.

Keywords: art actions, social movements, South American
dictatorships.
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Dentro de las dictaduras de Chile (1973-1990) y Argentina (1976-1983) fueron
realizadas diversas acciones de arte. Una milla de cruces sobre el pavimento y No+
en Chile y el Siluetazo en Argentina —-considerando las propias especificidades
de tanto obras como contextos- son ejemplos de acciones de arte que surgieron
por fuera de la institucionalidad cultural y que fueron instaladas en el espacio
publico de sus ciudades de origen, como medio y fin a la vez (Ivelic y Galaz, 1988,
p. 208). Una milla de cruces sobre el pavimento, el No+ y el Siluetazo, utilizaron
estrategias propias del arte de guerrilla con el fin de involucrar al espectador en
procesos criticos y de movilizacion social, por medio de manufacturas precariza-
das (Freire, 2011, p. 44). Dichas acciones buscaron no solo interpelar al conjunto
social en su diario transitar por la ciudad, sino que situarlo como agente activo
dentro de la produccidn artistica’.

Una milla de cruces sobre la ciudad

Una milla de cruces sobre el pavimento fue una accion de arte de la artista chi-
lena Lotty Rosenfeld realizada por primera vez en 1979 en Santiago -especifica-
mente en Av. Manquehue- y registrada fotograficamente por Rony Goldschmidt
y filmada por Ignacio Agiiero. Esta accion de arte fue instalada en la ciudad por
medio de la alteracidon de un signo del transito -la linea blanca del pavimento
que separa las pistas de circulacién- que fue dividido en dos con una tela de gé-
nero blanco que fue pegada perpendicularmente (Ivelic y Galaz, 1988, p. 205), lo
que genero el despliegue de una serie de signos + en el pavimento de la ciudad
(Brito et.al, 1986, p. 7). Esta accion de arte fue realizada durante aproximadamen-
te 30 aflos en lugares como: Palacio de la Moneda (Chile); Casa Blanca en Was-
hington (USA); Plaza de la Revolucion en la Habana (Cuba); frontera entre Chile
y Argentina al interior del tunel Cristo Redentor; muro de Berlin (Alemania); en
el asfalto del Desierto de Atacama; camino al observatorio El Tololo? frente al
Museo de Bellas Artes (Brito et.al, 1986, p. 7), entre otros. “Al ser alterado el signo,
origind uno nuevo que tomo la forma de una cruz o el signo “mas” de la suma
aritmética. Meses después, en junio de 1980, esta intervencion se mostro en el
mismo lugar en dos monitores gigantes de television y en una enorme pantalla

1 Es relevante destacar, que mientras El Siluetazo es una accién de arte producida completa-
mente gracias a la articulacién con el movimiento de las Madres de Plaza de Mayo, tanto Una milla
de cruces sobre el pavimento como el No +, son acciones que buscan la participacién de la sociedad, una
vez que estas fueron producidas por los propios artistas.

2 MAC. Coleccién: arte experimental. Lotty Rosenfeld (Santiago, 1943). En: http://www.mac.
uchile.cl/content/documento/2015/septiembre/lotty rosenfeld.pdf. Consultado el 10 de junio de
2019.

SANTIAGO, CHILE | NUCLEO DE HISTORIA SOCIAL POPULAR
ANO 05 | NGMERO 09 | JULIO 2024 | 188N 2452-5707


http://www.mac.uchile.cl/content/documento/2015/septiembre/lotty_rosenfeld.pdf
http://www.mac.uchile.cl/content/documento/2015/septiembre/lotty_rosenfeld.pdf

210 | LA CIUDAD ANTE LA EMERGENCIA: ACCIONES DE ARTE DURANTE (...)

de cine a los asombrados automovilistas que circulaban por la autopista” (Ivelic
y Galaz, 1988, Pp. 205).

Esta accidn de arte, fue instalada en el espacio publico recuperandolo y resig-
nificandolo a la vez. Las lineas ordinarias del transito fueron alteradas en tanto
signo que fue reconvertido en simbolo con multiples significados que aludian
al contexto y buscaban interrumpir el paso de los transeuntes. “El trabajo de
Lotty Rosenfeld se valoriza en la afirmacion primera del paisaje nuestro como
soporte viable de inscripcion signica/en la afirmacidon material del pavimento
como soporte realista de todo transitar” (Richard, 1981, Pp. 57, 59), produciendo
con ello una revision de las antiguas nociones sobre el arte, los signos, el orden'y
el poder (Brito et.al, 1986, p. 7). La ciudad es resignificada entonces como soporte
de la obra y el transitar por ella se revela como gesto significante de la accion
de la artista. “Digo que miré por sus ojos expectantes hasta el momento en que
comprendid -seguramente a solas- que su camino era el/ camino y que el cami-
no era una obra/ y que ella se fundia” (Brito, Eltit, 1980, p.7). De esta manera, esta
accion de arte —una iconografia teflida de citas cristianas -es la “puesta en esce-
na de una relacién entre cuerpos, signos y poder mediante la linea, mediante el
sendero que marca el transito de una linea” (Giunta, 2009, p. 22). Asi el cuerpo de
la artista, quien trabaja a mano, de cuclillas y de rodillas (Giunta, 2009, p. 22), es
quién se instala en la ciudad modificandola desde dentro, a partir de los signos
que rigen y estructuran el transito, abriendo y desplazando su significado. “El
trabajo de Lotty Rosenfeld se valoriza en la positivacion (el signo mas como re-
sultante) de un “no” primero, autoritario = en la productivacién de una negativa
social y politica (el signo menos como “no” operante; restrictivo y prohibitivo)
vuelta posible mediante la infraccidn (corporal) de un cddigo asi involucrado por
la actuacion fisica de su agente” (Richard, 1981, p. 59). El signo primario del tran-
sito es entonces resignificado como simbolo multiple que serd completado por
el espectador que transite frente a él. Es entonces que el primer signo restrictivo
-la linea como resta, segun Richard- aparece ante el transeunte como espacio
positivo por completar. El menos se transforma en mas, buscando subvertir las
légicas del poder imperante al releer los signos oficialmente construidos sobre
la ciudad, en diversos contextos en que la accidon de arte vuelve a ser actualizada
y resignificada.

NO + dictadura
A fines de los afios 70, la artista Lotty Rosenfeld formo parte del Colectivo
de Acciones de Arte (CADA), junto al artista visual Juan Castillo, el socidlogo Fer-

nando Balcells, el poeta Raul Zurita y la novelista Diamela Eltit. Este Colectivo
artistico renuncio a los soportes tradicionales de produccion de arte y a los espa-
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cios tradicionales de exhibicidn, e investigo, desde el margen, el comportamien-
to social para expresarlo a través de nuevos sistemas de produccién y difusion
artistica (Ivelic y Galdz, 1988, p. 209). Desde las zonas marginales a la institucién
cultural tradicional, las acciones de arte en la ciudad fueron introducidas como
fuerza critica para subvertir los codigos que articulan la institucion y el discurso
dominante. Asi la creatividad de la accion artistica, abre “brechas, roturas de sen-
tido, hendiduras por las cuales fracturar la mirada y dislocar los registros oficia-
les de lectura” (Richard, 1981, p. 64).

En palabras de Richard, “la relacién entre el arte y la ciudad ya no pasa, en las
obras del CADA, por la tematizacién del acontecer popular bajo la forma de un
relato mural que le ensefia al sujeto urbano su narrativa concientizadora, sino
por la participacion activa de ese sujeto en el redisefio contextual de las estruc-
turas de comportamiento urbano que regulan su cotidianeidad social y politica”
(Richard, 2014 [1981], p. 64). Las obras del CADA fueron instaladas en el espacio
publico con el objetivo de apelar a la participacion activa del conjunto social,
interpelado en su transito habitual por la ciudad. Asi, el CADA no solo intervino
las calles, los museos y las paredes, sino que intervino una y otra vez el espacio
mismo de la representaciéon (Neustadt, 2001, p. 18). A partir de un cuestionamien-
to a la institucionalidad artistica, este colectivo actud dentro de la esfera social,
donde el arte y la politica convergen (Neustadt, 2001, p. 16), instalado el proceso
critico “fuera de toda dependencia ilustrativa al repertorio ideoldgico de la iz-
quierda, sin dejar, al mismo tiempo, de oponerse tajantemente al idealismo de lo
estético como esfera desvinculada de lo social y exenta de responsabilidad criti-
ca en la denuncia de los poderes establecidos” (Richard, 2009, p. 6). Como sefiala
el propio CADA, “el rasgo modélico de la accién de arte, su condicidn de praxis
implica una imagen y una perspectiva de futuro y por ende una operatividad con
la historia”, encontrando alli su cardcter politico (CADA, 1982, p. 3).

La tercera accién de arte del CADA -luego de Para no morir de hambre en el
arte de 1979 y jAy Sudamérica! de 1981- el No+3, es quizas la accion mas impor-
tante y trascendental del colectivo (Neustadt, 2001, p. 18). En medio de la movi-
lizacion social y durante el décimo afio de la dictadura en Chile, “los miembros
del CADA (y muchos colaboradores) salieron de noche en grupos para “rayar” las
paredes de Santiago con la oracion “No+”. Poco tiempo después de pintar la fra-
se, se notaria que alguien, algiin desconocido de la ciudad, completd la oracién
con una imagen, palabra o grupo de palabras. Las frases “No+ dictadura”, “No+

4

tortura”, “No+ armas”, “No+ desaparecidos”, “No+ muerte”, “No+ [con la figura de

3 A pesar de que es el CADA el primer grupo que instala la consigna “No+” en el espacio pi-
blico, es posible observar la preexistencia de la consigna “No”, en obras de José Balmes como Serie
de Santo Domingo de mayo 1965, el cartel No a la sedicion de 1972 y la obra No de 1972.
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un revolver]” etc. empezaron a figurar entre las paredes de Santiago, formando
asi una red textual de grafiti contradictatorial” (Neustadt, 2001, p. 18). La frase No+
es emplazada en el espacio publico para ser completada, ampliando con ello su
potencia significativa. Asi, la accion de arte es instalada como provocacion abier-
ta, que remecio la mirada impavida y el transito ordinario de quienes deambula-
ban por la ciudad. “Siendo una escritura de grafiti, la accidon “No+” del CADA da
otra vuelta de tuerca para incorporar explicitamente la participacidn activa de la
comunidad. Se trata de una accidn colectiva en el sentido mas extenso. No sola-
mente contribuyd un gran ndimero de artistas colaboradores, como en todas las
acciones del CADA, sino que también participo directamente el publico. Para el
grupo CADA, la obra implicaba una accion artistica en que desaparecia por com-
pleto la autoria” (Neustadt, 2001, p. 37). Dicha desaparicion, implica al espectador
como sujeto activo que no es solo interpelado, sino que es llamado a completar
una primera consigna contradictadorial a partir de multiples consignas particu-
lares replegadas por la ciudad. El No+ no se agota en una unica lectura, sino que
permanece como provocacion abierta que busca ser completada por medio de
su socializacion.

La frase sobre la pared como forma del No+, fue al poco tiempo reutilizada
masivamente por diferentes colectivos de todo el pais como simbolo publico de
resistencia‘, con lo que “la obra en si llegd a pertenecer como consigna comunal
de la comunidad antidictatorial” (Neustadt, 2001, p. 37). Junto con ello, en 1984,
el CADA realizé un llamado por incorporar esta consigna en la lucha antidicta-
torial: el CADA junto a los artistas democracticos del pais, hace un llamado so-
lidario a todos los artistas internacionales a crear un trabajo colectivo contra el
hambre, la violencia, la destruccidn y el ejercicio dictatorial que permanece en
nuestro pais. Hemos desarrollado una consigna que ha sido incorporada en mu-
rales, acciones de arte, teatro, performances y canciones. Esta consigna es No+.
La invitacion es a poner en marcha esta consigna de la manera que los artistas
sientan propia y enviar su documentacion a Chile®. En base a este llamado inter-
nacional se forma en 1984 el Colectivo No+ en Rotterdam:

“a partir de un trabajo que desarrollan actualmente los artistas chilenos
consistente en el rayado de muros, obras de teatro, etc., que partiendo de la
frase: No+, se propone extenderla, haciéndola transitar por las mas diversas
practicas culturales, invirtiendo de esta manera una situacion precaria: la

4 Hemispheric Institute. No + (1983 hasta el presente). En https://hemisphericinstitute.org/
es/hidvl-collections/item/501-cada-no-mas.html. Consultado el 10 de junio de 2019.

5 Llamado a artistas desde el Colectivo Acciones de Arte, Chile. 1984. Traducci6én propia.
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chilena, para provocar frente al paisaje de la muerte, el despliegue de todas
las posibilidades creativas; hemos formado en Rotterdam el Colectivo No+".

De esta manera, la consigna No+ llegd a ser utilizada tanto nacional como
internacionalmente hasta llegar a ser protagonista de manifestaciones masivas
en contra de la dictadura y cobrando “vida propia dentro del movimiento demo-
cratico” (Neustadt, 2001, p. 37).

Las siluetas y la calle

En 1982, los artistas Rodolfo Aguerreberry, Julio Flores y Guillermo Kexel de-
cidieron intervenir el Salon de Objetos y Experiencias convocado por la Funda-
cién Esso con una obra que aludiera a la dimension cuantitativa de los treinta
mil detenidos desaparecidos durante la dictadura militar argentina (Longoni y
Bruzzone, 2008, p. 24). El referente con que los artistas trabajaron fue un cartel
del artista polaco Jerzy Skapski, reproducido en la revista El Correo de la UNES-
CO de octubre de 1978. El cartel declara “

Cada dia en Auschwitz morian 2.370 personas, justo el numero de figu-
ras que aqui se reproducen. El campo de concentracion de Auschwitz fun-
ciond durante 1.688 dias, y ese es exactamente el numero de ejemplares que
se han impreso de este cartel. En total perecieron en el campo unos cuatro
millones de seres humanos”.

Con este registro, el cartel hacia explicito que “en ese rango las cantidades de-
jan de hablar de personas, de vidas concretas” (Longoni y Bruzzone, 2008, p. 27).

El Salén de Objetos y Experiencias fue suspendido debido a la guerra de las
Malvinas, por esta razon los artistas Aguerreberry, Flores y Kexel debieron pla-
near nuevas estrategias para la produccion y exhibicidon de su obra. Fue entonces
que decidieron presentar la propuesta a Madres de Plaza de Mayo, quienes el 21
de septiembre convocaron a la Tercera Marcha de la Resistencia. La primera pro-
puesta presentada sefialaba que la accion de arte consistiria en “realizar 30.000
imagenes de figuras humanas a tamafio natural realizadas por todas las entida-
des y militantes de distintos sectores que coincidan en reclamar por los derechos
humanos” (Aguerreberry, Flores y Kexel, 2008, p. 63). La propuesta original tuvo
algunas sugerencias, pues “para evitar la nada improbable tentacion de asociar
las siluetas con la muerte, las Madres tacharon del proyecto presentado por los
tres artistas la posibilidad de pegar siluetas en el piso (que figuraba entre otras

6 Colectivo acciones de arte, Chile - 1979. Colectivo no + Rotterdam — diciembre - 1984

7 Cada dia en Auschwitz. 1978. Disponible en: https://archivosenuso.org/viewer/s35
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varias opciones) y plantearon a los realizadores la exigencia previa de que las si-
luetas debian estar de pie, erguidas, nunca yaciendo acostadas. Insistiendo en el
caracter vital que debian tener” (Longoni y Bruzzone, 2008, p. 34-35).

Entre los objetivos de esta propuesta estaban: el reclamar por la aparicion
con vida de los detenidos por causas politicas, darle a la movilizacion social otra
posibilidad de expresion y perdurabilidad temporal, crear un hecho grafico que
golpee al gobierno a través de su magnitud fisica, y provocar una actividad aglu-
tinante que movilice desde antes de salir a la calle (Aguerreberry, Flores y Kexel,
2008, p. 63). En base a estos objetivos, la acciéon misma comprendid que “las ima-
genes se realizaran en las distintas Unidades Basicas y comité politicos, para lo
que se realizara una convocatoria barrial” (Aguerreberry, Flores y Kexel, 2008, p.
65). Se comenzo entonces con la produccion de siluetas en los Centros de Estu-
diantes no legalizados de la Facultad de Arquitectura de la UBA y de la Escuela
Nacional de Bellas Artes y en un local de Intransigencia y Movilizacion Peronis-
ta, con la idea de llegar a la Plaza de Mayo con siluetas listas para ser pegadas e
igualmente alli continuar con su produccion (Aguerreberry, Flores y Kexel, 2008
[1996], p. 74-75). Asi, muchos de los materiales para la factura de las siluetas y sus
variantes figurativas —personas recostadas sobre el papel, dibujos a mano alzada
con o sin rasgos en el rostro, siluetas de nifios y mujeres embarazadas que ini-
cialmente no estaban incorporados en la propuesta, y fondos blancos o pintados
negros junto a la impronta dejada por el pavimento o la vereda de la plaza-,
fueron generados a través de una socializacidon de los medios de produccion,
siempre bajo la consigna “Aparicién con Vida”, formulada por Madres de Plaza
de Mayo (Aguerreberry, Flores y Kexel, 2008 [1996], p. 76-77). También fue tachada
de la propuesta inicial el que las siluetas tuvieran nombre y apellido, lo que sin
embargo desde el primer dia no fue respetado, ya que luego de la aparicion de las
primeras imagenes con identificacién, fueron las propias Madres quienes sumi-
nistraron listados de nombres, permitiendo con ello el que se llevase un control
de los nombres y de las fechas de desaparicion (Kexel, 2008, p.110-111).

De esta manera, el Siluetazo cumplié una funciédn simbdlica mas alla de su
dimensién material. “La toma de la Plaza tiene ciertamente una dimension poli-
tica y estética, pero al mismo tiempo ritual, en el sentido mas cargado y antropo-
légico del término. No se trata tan solo de generar conciencia sobre el genocidio,
sino de revertirlo: recuperar para una vida nueva a los seres queridos atrapados
en las fronteras fantasmagoricas de la muerte” (Buntinx, 2008, p. 259). Asi, las
30.000 siluetas erguidas sobre la ciudad aparecieron como cuerpos con vida in-
sertos en el espacio de protestay a la vista de todo quien transite por alli. Emerge
entonces una “presencia-por-ausencia. Como la de los desaparecidos” (Buntinx,
2008, p. 262)-dice el propio Buntix. No esta el cuerpo desaparecido, pero si su
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silueta en forma de denuncia que aparece a su vez para materializar y hacer pa-
tente la ausencia. Asi, “el vacio se vuelve pleno de la accidn vital de quienes lo (d)
enuncian y en ese mismo acto lo llenan. Aparicion con vida. No la mera ilustra-
cidn artistica de una consigna sino su realizacion viva” (Buntinx, 2008, p. 261). Asi
la consigna no parece solo como convocatoria, sino que gracias a su proceso de
socializacion, la ausencia se vuelve presente.

Las ‘Siluetadas’ que reunieron el mayor numero de participantes fueron tres.
La primera en septiembre de 1983 convocada por Madres de Plaza de Mayo. La
segunda, en diciembre de 1983, en ocasidn de la asuncion de Raul Alfonsin como
Presidente. Y la tercera, en marzo de 1984, con motivo del octavo aniversario de
la toma del poder por los militares del autodenominado “Proceso de Reorganiza-
cién Nacional” (Aguerreberry, Flores y Kexel, 2008 [1996], p. 81). Sin embargo, “la
segunda y tercera siluetadas, multitudinarias, no fueron organizadas por los au-
tores del proyecto, sino por un grupo de jévenes militantes por los Derechos Hu-
manos que trabajaban en estrecha colaboracion con Madres de Plaza de Mayo”
(Aguerreberry, Flores y Kexel, 2008 [1996], p. 81).

Conclusiones

“El arte en la calle es una manifestacion de democracia” (Shaw, 2008, p.131).
En este sentido Una milla de cruces sobre el pavimento, el No+ y el Siluetazo con-
vergen: “el cuerpo como soporte de una economia politica de lo representable,
del trauma individual, del trauma colectivo” (Guinta, 2009, p. 22). Asi, los simbo-
los contextuales, las frases incompletas y las siluetas, hacen presente el traumay
lo socializan. La represion es comprendida entonces como experiencia colectiva.
Las obras de arte de guerrilla, caracterizadas por el empleo de materiales y sopor-
tes precarios e inusitados, y generalmente desarrolladas en el espacio publico,
instalan la critica y la movilizacion por fuera de los ejes hegemodnicos, y causan
en el espectador sorpresa, impacto y tension como forma de involucramiento
(Freire, 2011, p. 44).

Asi, Una milla de cruces sobre el pavimento, el No+ y el Siluetazo representan
distintos momentos en que las acciones logran ser articuladas dentro del con-
junto social. Mientras la dltima es completamente elaborada gracias a las Madres
de Plaza de Mayo que aportan recursos, mano de obra y requerimientos en el
disefio de la accion, el No+ del CADA es instalado en los muros para ser comple-
tado. Luego de este impulso inicial, el futuro de ambas acciones de arte se vuelve
incierta. Los siguientes Siluetazos no fueron organizados por los artistas, sino
por jovenes militantes por los Derechos Humanos, y el No+ se volvié base para
multiples consignas una vez instalada la democracia.
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Una milla de cruces sobre el pavimento, primera en orden temporal, podria asi
comenzar con la secuencia. Dicha accidn es ideada e instalada en la ciudad por
la artista, en base a un gesto que queda en espera, en pausa. El No+ va mas alla,
pues no solo espera, sino que busca que la frase sea completada materialmente.
En 1983, el dltimo afio de la dictadura argentina, el Siluetazo, termind por com-
pletar la linea trazada por Rosenfeld en Chile, pues logrd su concrecion material
debido integramente a su articulacién con el movimiento social. Asi los artistas,
en estos casos, fueron quienes idearon las acciones, sin embargo todo lo demas
quedo completamente desbordado en las calles y en los muros de la ciudad.
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